!
|

W= i Wi S 1 122 \‘S:.‘,\.: i
S &

- .
W\ \\}' '.un !Il ‘\ Q‘\\\\Mx ‘\\W 7 /‘-'- W II”-;I =S : —‘
! \N J‘* — U= S 1 ¥
\ 1.5 I I%% &
!Q\\: N‘Hrf .-:;_,"“ / i J\\i W f(";"""liln # .‘ __‘:‘\e
\ .nf \\\._,c_f Q\'\ h‘ ,,: > o 4
P T e A |

“i 1
\\ m ! W
Ly '{ 2




L’UNIVERS
DES SIGNES

LES SIGNES
DE
L’UNIVERS



Préambule

Je ne suis pas qualifié ni pour offrir un avis compétent en matiére d’économie, de
psychologie, de sociologie, d’anthropologie, ou de linguistique ; ni ne peux prétendre
exercer autre chose que les possibilités du bon sens lorsqu’il est question de sciences
humaines. Du reste, mon discernement en toutes choses n’est pas le résultat d’une

discipline scientifique.

Dans ce qui suit, je n’ai fait que dégager de ma pratique artistique, de mes observations,
mes rencontres, mes lectures, de ma quéte d’art en somme, un ensemble de conclusions
que je tente de synthétiser en formulant le présent projet de recherche, lequel se fonde sur
ces conclusions autant qu’il se veut une invite a leur approfondissement et a la vérification

de leur validité.

En effet, s’agissant de mettre en discours ce qui était sensations, intuitions, images, et
relevait de I’indiscible, ma tdche a été de ne pas révéler 1’objet de cette recherche avant
d’avoir indiqué un lieu, un espace, en quelque sorte ’'univers de cette recherche, de
maniére que son objet, ou plutét la question qui le problématise implique d’autant mieux
le lecteur, témoin de mon propos, lorsqu’elle se distantierait de 1’existence que nous

menons dans nos sociétés pour en €clairer les soubassements.

Le premier mouvement de mon pro;‘)os vise & positionner la recherche du concept qui
donnera son impulsion a notre questionnement, relativement a ce que nous nommons le
réel. Dans ce mouvement il est question des conditions de validité du passage du monde
de la spéculation au monde des phénomenes, et de la fagon dont I’ouverture de notre
conscience vers une conscience totale peut nous aider a assurer ce passage, dans la mesure
ou : d’un champ de réalité vers un autre, soit, selon notre application, d’un concept a un
autre ; grace a la saisie par notre conscience des zones d’ajustements des concepts, notre
analyse de concept se situt sur le plan du réel sensible ; tandis que s’accroit le champ de

notre recherche selon un principe de causalité défini.



Un deuxiéme mouvement extirpe du monde de la spéculation un concept assez complexe
pour qu’a la lumiére de son étude il soit possible de mieux rendre compte du réel sensible

tel qu’il est vécu par une société donnée a une époque donnée.

Dans le troisieme mouvement, enfin, les difficultés que représente la compréhension de ce
concept donnent lieu a4 la formulation d’un questionnement qui rend compte des
problémes que suscite notre prise de conscience des manifestations de ce concept dans le

réel sensible.
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ler mouvement :

L’ouverture de la conscience



L’univers

I’univers désigne I’ensemble de tout ce qui existe dans le temps et dans I"espace. C’est
sous I’hospice de cet univers unique, et a travers la pluralité de ces mondes que nous
souhaitons déployer la spéculation présente, afin d’aboutir quelque part entre ’univers que
nous pensons et celui qui est, au plus proche de celui qui est, parmi les étres et les choses :

au sein de leur présence.

Univers et conscience totale

L’objet de notre recherche est en ceci, la vie, la richesse de I’expérience vécue et vivante

que favorise I’élargissement de la conscience par 1’acces a une plénitude de la réalité.

Le chemin qu’empruntera notre pensée, prisonniére de ce qui lui est intelligible,
correspondra, donc, & un mouvement de débordement des limites de ’univers tel que nous
le pensons. Par cette intention, il s’agira de rechercher ’acceés a une conscience totale, lors
de D’avénement de laquelle, chaque extension du champ de réalité¢ couvert par la

conscience devra étre fondé sur le principe d’une causalité expérimentale.

I- Principe de causalité expérimentable et effets de la saisie des zones d’ajustement

des concepts par la conscience :

éléments constitutifs de 1a conscience: les concepts

chaque fois
que notre pensée isolera, du monde sensible, des réalités ou des phénomenes qu’elle se

représentera de manicre générale, en se référant a I’ensemble des caractéres communs a
ces réalités ; donc, chaque fois que notre pensée aura recours au concept, la validité du
résultat de cette opération mentale d’abstraction devra étre fondée sur la compréhension,
objectivement meilleure, du monde sensible et des phénomeénes psychiques qu’elle

permet.

I1 importera, pour cela, que les concepts étudiés par nous, portent sur des réalités dont la

détermination aura résulté de I’analyse d’une expérimentation.



Car, de la sorte, seulement, I’ouverture de notre conscience sur une plénitude de la réalité
pourra étre consécutive de la succession et du bon enchainement des concepts pris en

compte par notre recherche.

Passage d’un champ de réalité 2 un autre :

La raison en est aussi que ’espace de notre recherche se situe partout ou I’opération de
I’esprit consistant a assimiler un phénomeéne,ou un ensemble de phénomenes, requiert

I’intervention de la vue, de I’ouie, du toucher ou du gofter.

Or, en quéte d’objets de pensée assurant un passage sans rupture de 1’univers psychique au
monde des phénomeénes, ce qu’il y aura d’assez intense pour étre ressenti dans les
concepts que nous élaborerons, ne sera jamais totalement écarté des représentations

abstraites correspondantes.

C’est méme notre capacité a faire de nos représentations mentales ou concepts quelque
chose de non figé, toujours décomposable en catégorie de phénoménes déterminés, qui

permettra que grandisse notre compréhension du monde sensible.
Dans la mesure ou, ces phénoménes mettent en jeu des objets matériels ou non, ils seront,
en effet, autant d’objets exemplaires pour nous de I’activité humaine ; soit, autant de

signes qui nous permettrons de situer le concept dans un espace et un temps donné.

Correspondance de ’espace-temps et du champ visuel et spatial oii apparait le

concept :

A ce stade, notre recherche pourra frayer un chemin de pensée jalonné par des concepts,
dont la visite mentale deviendra possible par dela les mots qui les désignent, grice a la
transposition systématique de chaque concept dans le champ visuel et spatial ou il est
observable. Cette transposition constituant pour nous la possibilité d’expérimenter, soit de

mettre a I’épreuve des faits les concepts dont nous usons pour réfléchir, ou & strictement



parler dont nous usons pour réfléchir le réel dans notre pensée en une représentation de lui

qui est prise de conscience.

II- Fondement de la conscience totale :

Un savoir déterminé :

Ainsi, sur la voie d’un dépassement conventionnel des limites du langage, au profit de la
recherche de la conscience totale, caractérisée par la pensée qui sillonne parmi les €tres et
les choses de la réalité sensible, en ricochant d’un concept a un autre, selon un réseau de
causalité réelle ; notre compréhension de chaque concept aura pour référence un savoir

déterminé.

Une époque de référence :

11 sera donc question dans le champ visuel et spatial de situer des concepts relativement a
I’époque de leur apparition dans le savoir. Plus exactement, il s’agira de décrire les acteurs
sociaux qui en ont supportés 1’émergence et 1’élaboration, de telle sorte que les
phénoménes produits par 1'usage des concepts considérés, soient cernables dans une

société déterminable.

III- Conscience totale et appréhension du réel :

Des concepts que nous retiendrons pour notre recherche, nous pouvons d’ores et déja dire
que relativement & ce que nous considérons de réel, ils devront permettre ~de rattacher
objectivement les faits les uns aux autres, partout, et d’abord a ’exception des régions du
réel dont rendent compte les concepts scientifiques de méme ordre que ceux élaborés par.
les physiciens, comme les concepts de pesanteur ou de diffraction, car le but de notre
recherche n’est pas d’atteindre 1’objectivité physique, au prix de I’exclusion ou de la

réduction de la subjectivité sensible.



En outre, si nous privilégions les concepts nous permettant d’apprécier 1’état du savoir a
une époque donnée et dans une société donnée, les connaissances scientifiques formant un
pan de ce savoir, elles nous seront quand méme appréhendable du point de vue de
I’influence qu’elles exercent sur la fagon dont les individus de la société considérée se

représentent 1’ordonnance de 1’univers, et vivent au sein de leurs représentations.

IV- L’origine de I’objectivité de notre recherche :

L’objectivité de notre recherche résultera donc, de ce que les concepts étudiés devraient
nous permettre d’atteindre un niveau de pensée ou la révélation des réseaux réels de
relation entre les étres et les objets devient possible, par la reconstruction de I’apparence
d’une époque donnée, et la saisie de situations réelles, observables par I’introduction
artificielle d’un décalage entre ce qui est réellement visible et ce qui est effectivement

pensé par un individus ou un groupe d’individus a un moment donné.

La cohérence et la logique interne de notre recherche dépendra ainsi de notre prise de

conscience initiale des limites de la pensée humaine.

Hypothése d’un fonctionnement binaire de la pensée :

Nous pouvons supposer que deux modéSd’attention bornent, en effet, notre pensée au plus
proche de la spéculation pure ou au plus proche de la sensation. D’une part, nous pouvons
porter notre attention sur un objet de pensée que nous nous représentons comme a distance
de notre vécu immeédiat et concret, comme semblent le faire par exemple certains autistes.
Mais nous pouvons a I’extréme prendre pour objet de pensée notre vécu immédiat et
concret, ce que nous faisons en pensant ce que nous vivons au moment méme ou nous le
vivons.

Ces conditions étant reconnue comme universelle, les concepts, objets de pensée, que nous
pouvons supposer naitre a la limite conjointe de ces deux états, et peut-étre méme, dans la
superposition de leur champ d’influence, parce qu’ils se substituent au réel dont ils
rendent compte par des représentations abstraite, constitueront un centre d’intérét pour

nous, dans la mesure ou, la trace de leur usage, pouvant étre certifiée par 1’existence



d’objets ou de techniques, elle pourra étre imputable a des individus particuliers.Car notre
tache consistera, alors, a découvrir les liens entre les représentations mentales, les

individus et les phénomeénes produits.

Oscillation de la pensée entre la perception d’éléments sensibles et I’analyse de

leur fossile de signes

Si nous pouvons établir de quelle fagon les représentations mentales de notre étude motivent
les comportements d’individus ou de groupes identifiables, 1’élément sensible des actions
ainsi induites nous apparaitra analysable isolément. Car ces comportements produisant des
faits sociaux, il nous sera possible de les rapporter a des étres via des objets matériels ou non,

ce quand bien méme ces étres auraient disparu.

En effet, tout ce que crée 1’étre humain qu’il s’agisse de paroles, d’outils, de ville ou de pays
pour autant que subsiste des signes de I’existence de ces créations, nous est analysable par

famille de signes a différents moment de la structuration de ’univers sociétal humain.

Et comme nous raisonnerons dans les limites de compréhension de chaque concept que nous
considérerons : a travers 1’étude d’un concept donné, c’est tout un champ de savoir que nous
créerons qui permet d’isoler le savoir particulier d’un individu ou d’un groupe, a une €poque

donnée.

De plus, notre analyse portant sur les ‘signes qui nous permettent d’inférer 1’existence de ce
savoir et la partie du réel dont il rend compte - quitte & ce qu’ils rendent compte du non réel -
les signes de I’existence de ce savoir nous permettrons de découvrir leur rattachement

objectifs aux autres signes de I’univers sociétal humain.

Ainsi, nous pourrons découvrir les liaisons auxquelles ils sont réellement assujettis. Et grace a
la mise a jour des réseaux réels de relations entre les étres et les objets ; nous aurons

appréhendés la connaissance du réel objectivement.



V- L’objet de notre recherche et la formulation de 'univers de référence qui le rend

observable :

Par le choix, I’étude des objets, et dans un mouvement d’élargissement de la conscience d'un
champ de réalité vers un autre ; en fait, dans ’attitude furtive ou reste toujours permise, a
notre pensée, la recherche d’autres objets d’étude, il nous sera permis d’appréhender la

connaissance humainement possible de notre étre et de 1’étre de tout un chacun.

En effet, 1’étre apparait & la pensée sit6t que nous le concevons dans I’univers des phénomeénes
tels qu’ils sont vécus par tous les étres humains, aussi bien sur le plan individuel que collectif.
Soit sitét que nous nous le représentons telle une ombre chinoise, lorsque nous prenons
conscience d’un univers, dont 1’étendue ne semble mesurable que par les signes immatériels
des mathématiques, tandis qu’il ne semble imaginable que par les mots des langues. Un
univers contigu 4 'univers des physiciens, naissant comme lui du plus profond de I’étre
jusqu’au confin du réel ; mais 2 la différence ou a sa trop grande ressemblance avec lui, un
univers allant jusqu’au confin du non réel tel qu’il est pensée par 1’étre humain : un univers
visible, en somme, car réel, et un univers également domaine de pensée. L’univers ou les

objets matériels ou non forment, de fait, autour de I’étre humain : un univers de signes.

Univers qui nous est d’autant plus familier qu’il est ancestral et existe bel et bien, comme, a
priori, I’ensemble des objets, matériels ou non, créés par 1’étre humain, existent depuis que les
hommes et les femmes s’organisent en société. Et cela quelles que soient les représentations

mentales que nous puissions associer at concept de « société ».

Car si nos représentations mentales demeurent dans les limites les plus communegde la
définition du mot société, le concept se référe a toutes les organisations sociales humaines.Et
si, I’univers des signes dont tous les étres humains d’une méme société sont environnés. est

unique du point de vue de I’individu.

De fait, chaque fois que des étres se sont réunis chacun a pu penserle concept de « soci€té »

pour soi et en fonction de son vécu immédiat et concret.

Et comme, par exemple, lorsque nous sommes réunis en société, que notre pensée par une

prise de conscience ou une autre, nous conduit & déterminer quelle sorte d’individu nous



sommes dans notre société, ou ce qui est proche, nous conduit a déterminer dans quelle sorte

de société nous sommes.

Quelle que soit la société ot nous nous trouvons, quelle que soient les concepts de société que
nous employons. Qu’il signifit une société particuliere désignable par le nous le plus strict,
c’est 4 dire concernant déja plus d’un individu. Que nous utilisions le concept de « société »
pour nous représenter notre clan ou notre tribut. Ou que cette représentation mentale concerne
un fait ou un groupe de faits que nous utilisons consciemment comme partie de la totalité du
concept. Cette opération mentale présuppose un ensemble de signes matériels, dont notre moi
ne peut nier I’existence que par des mots, puisque les signes matériels permettant d’inférer
I’existence de la société sont de fait en dehors de moi. Et que, par suite, quelle que soit
I’acuité perceptive de chacun, I’univers des signes dont sont éléments les signes de I’univers

sociétal, est visible par tous ou du moins révélable a chacun par sa qualité sensible.

Un univers, donc, que chacun en percevant recrée simultanément au dedans de sa pensée sous
la forme d’images mentales. Univers que nous pouvons désigner comme 1’univers des signes
pour rendre compte des étres et des choses réels qu’il implique. Et aussi, si nous voulons
rendre compte de la relation ancestral qui unit I’étre humain et cet univers de signes qui

I’abrite en son sein, depuis sa naissance, jusqu’a sa mort.

Un univers en telle interaction avec 1’étre humain que son approche nous permettra de sonder
I’étre de 1’étre humain par la fagon dont il se projette dans son milieu environnant. Ce, méme
quand, esseulé, plongé au milieu d’espaces ne portant pas la trace de I’intentionnalité
humaine, 1’étre est parmi la flore et la faune, perdu aux yeux des siens. Sous I’étendu du ciel.

Perdu, de fait, parmi les signes de ’univers, I’autre versant de I’univers des signes.
g
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2éme mouvement :

Détermination et recherche de
concept des plus complexes.
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Afin de voir, sentir et penser I’univers des signes, en un méme mouvement ; et en fonction des
phénoménes pris en compte par les concept ; il convient de déterminer par quelle sorte de

concept débuter I’étude.

De maniére certaine, la qualité la plus importante des concepts retenus pour permettre

I’exploration la plus exhaustive de I’'univers des signes est I’universalité.

Car il ne s’agit pas d’explorer uniquement notre univers de signe, mais également, I’univers
g1t p

des signes de sociétés de différents types.

L’attention doit donc se porter vers tout concept nécessaire, voir indispensable a 1’esprit
humain ; et qui, de fait, est désigné par un mot ou une locution particuliére dans toutes les
langues du monde ; ou en tous cas, concerne, de maniére démontrable, les hommes et les

femmes de n’importe quelle société.

Qu’il soit question des sociétés éteintes dont les vestiges de |’organisation sociale se
rencontrent dans les musées, quand ils ne distraient pas le monde moderne de leur présence
endormie. Qu’il s’agisse, aussi, des sociétés de type néolithique, réfugiées dans 1’étendue
naturelle des montagnes, des foréts exubérantes, ou des déserts, parmi la glace ou parmi les
immenses champ de dune. Ou bien siir, qu’il s’agisse de toutes les sociétés industrialisées, ou
du moins, imbriquées fortement dans le réseau d’interdépendances économique et culturelle,

caractérisant le monde moderne.

Autrement dit, tout concept, qui facilitant la prise en considération de ces différents types de
sociétés relativement a I’univers des signes, permet I’appréciation de toutes, donc de

n’importe laquelle, sur la base de critéres échappant a quelfe que culture que ce soit.

Plus précisément ; si I’on détaille I’univers des signes en deux catégories. Soit, les signes
artificiels, c’est a dire tous les signes produits par I’étre humain. Soit, également, les signes
naturels, c’est 4 dire I’ensemble restant des signes ne relevant pas de I’intentionnalité

humaine.

Tout concept approprié a notre recherche, devra concerner une catégorie spécifique d’objets
s P

créés par 1’étre humain. En d’autres termes tout concept approprié a notre recherche devra



concerner une fraction pertinente de signes artificiels dont 1’étude sera révélatrice quant a
I’ensemble des signes, ou objets créés par la société étudiée. Car, par corrélation, il s’agira de
préciser le rapport entre les signes artificiels produit par cette société et les signes naturels de

I’écosystéme dont elle est environnée.

Or, qu’est-ce qui pourrait éclairer le rapport entre les signes naturels et artificiels quelle que
soit la société considérée ? Qu’est-ce qui, par dela les abimes de différences, rendrait compte
d’un univers de signe particulier assez exhaustivement pour atteindre un niveau ou le passage
d’un type de société & un autre devient possible, et qu’ainsi soit pensable I’univers des signes

humains ?

A cette question, il faut répondre, en maniére d’acte de foi, ou d’hypotheése de départ : le
concept mettant en jeu tous les objets, matériels ou non, relatifs a I’expression culminante de

I’espéce humaine : or, ce concept est le concept d’art.

En effet : procédant, par exemple, du cri, du geste dont aussi bien la pierre, le bois, le tissu, ou
tout autre matériau, travaillés par un ou plusieurs individus, porte la trace, il renvoi déja a tous
les objets d’art qui portent la trace de ’angoisse ou de 1’espoir qu’ont projetés sur eux leur
créateurs. Le concept d’art doit, a la fois, étre retenu, pour la foison d’étres, de choses, ou de

faits réels auxquels il renvoi, et pour la multitude d’autres concepts qu’il suppose.

Car, s’il désigne le fait dé I’expression humaine, et si le fait de I’expression humaine implique
I’opération conjointe de la spéculation intellectuelle et d’une action concréte sur la matiére.
L’art humain - en tant qu’il spécule sur la place qu’a ou croit avoir tout étre dans le monde, et
celle qu’il voudrait, ou pourrait acquérir - est producteur d’une certaine perception de

I"univers.

Or, quelle que soit la société ou cette perception se donne a voir a travers 1’objet d’art, il semble
théoriquement possible d’en inférer la représentation objective de I’univers des signes de cette

société toute entiére.

Soit, d’une part, grice aux objets d’art eux-mémes, lesquels, constituant une partie des signes

artificiels de la société considérée, peuvent étre comparer aux autres signes artificiels de cette

14



méme société , et ce faisant, offrir un point de vue précis sur son univers objectal, autrement

dit, sur la fagon dont cette société occupe I’espace, a I’endroit de son site d’implantation.

D’autre part, parce que ’oeuvre d’art renseigne sur la fagon dont cette socicté se représente
I’univers : il sera possible, d’appréhender I’univers des signes d’une société donnée au niveau

de la zone d’interférence de ses signes artificiels avec les signes naturels.

En cette région de passage ou la frontiere de la société est réelle en méme temps que

symbolique, comme elle distingue la lisiére des signes artificiels, du régne commengant des signes

naturels, dont I’imaginaire fait originellement de cet au dela son liey.



3éme mouvement :

Complexité du concept d’art



Tenter d'explorer 1'é@tre, en soulevant le voile de signes
dont il s'habille jusqu'a la pensée. Etre au coeur des vies, et
gue le regard de 1'autre puisse é&tre saisi par ce gu'il voit, par
la fagon dont sa pensée est en travaille dans les objets dont il
s 'entoure. Etre a la recherche, consciente, du contact avec les
8tres, a défaut avec 1'objet, qui porte en lui, et sur lui, les
traces d'existences d'un univers de signes différemment vécus,
différemment sentis. Tendre, aussi, vers les régions non frayées
de 1l'esprit, a la découverte de ce qui n'est pas encore, ou pour
ressusciter ce qui a disparu. Chacune de ses attitudes favorise
1'ouverture de la conscience

Et chacune devrait nous permettre d'élargir le champ de
notre investigation & 1'ensemble du milieu humain, gue nous
explorerons par son univers de signes artificiels .

Cependant, le concept d'art, dont nous avons choisi de
faire de la visite, la colonne vertébrale de notre -recherche.
renvoit a une multitude d'objets, de personnes ,d'événments, il
est mal commode a observer .

Plusieurs résistance a son étude, doivent méme é&tre
mis en exergue, avant d'espérer étudier la spécificité des signes

d'art . Nous aurons a nous concilier ces obstacles, car, c'est a

18



partir de leur surpassement, qu'une impulsion sera donnée a notre
questionnement .

Notre cheminement pourra donc étre le suivant : une
premiére appréciation de la complexité du concept d'art . Suivi
d'une tentative du saisie du concept par 1'entrecroisement de
champs d'investigation de différentes sciences humaines .Puis, de
sorte que le concept soit mieux cernable, nous réduirons notre
enquéte a la question de 1'art en occident . Si le concept
échappe encore a notre compréhension, nous tenterons alors d'en
cerner les limites, relativement, aux concepts gui le jouxtent

sur le plan des idées .
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1 ART ET DIFFICULTE DE SAISI DU CONCEPT PAR LA CONSCIENCE

la difficulté majeure de notre démarche —réside dans
notre intention de concilier un questionnement philosophique de
l'art, et une approche concréte des effets dont le concept serait

la cause dans le réel sensible

Ainsi, lorsque nous posons la question : "qu'est ce que
l'art? ", si nous n'avons pas une conscience claire des obstacles
méthodologiques inhérents a la complexité du concept d'art, notre
interrogation se risque a @étre tronguée, et réduites nos
possibilités de cherches. Le r8le des signes d'art dans | 'univers
des signes, étape incontournable de notre questionnement, doit
s'estomper, en effet,devant le probleéme, premier, que nous impose
la pluralité méme des intérprétations suscitées par les

manifestations d'art

Et pour cause: comment parler de signes de 1'art,

alors méme que le caractére abstrait de ce qui peut étre compris

20



sous ce terme, fait écho a l'intimité de la manifestation d'art,

et semble restreindre notre recherche a des analyses locales ? .

L'objet d'art, toute oeuvre, interpelle 1'imagination,
véhicule plusieurs significations, ou déclenche en chacun des
sentiments particuliers. Sans &tre exaustive§, ces sortes de
manifestations permettent de constater gque face au tableau, ou de
maniére plus convaincante, face au livre, notre vécu, nos
croyances, notre culture sont mobilisés dans 1l'interprétation de
l'oeuvre, et dans sa reconnaissance en tant qu'oeuvre. Aussi,
comment élargir notre compréhension de l'art & plusieurs
sociétés, si la connaissance de 1'art, du fait qu'il est quelque
chose qu'on éprouve, releve d'un ensemble de manifestations

éminemment subjectives ?

De plus, ce gque l'on pourrait considérer comme 1'aval
des manifestations d'art : la création, le travail de la matiere,
la production de 1'objet par l'artiste, ne nous aident pas ou peu
a comprendre ce gqu'est 1'art. Les renseignements qu'ils nous
fournissent se mélent a la floraison de sens inhérente aux objets
d'art eux méme. Chaque forme créé par l'artiste est unique, et

véritable machine & créer du sens ou de 1'insensé, 1l'oeuvre vient
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s'ajouter aux miiliers de formes et de sens que véhiculent les
autres objets d'art. Que faut-il en déduire, sachant, comme nous
l1'avons wvu plus haut, gque les manifestations d'art sont a
considérer également sous 1'angle de leurs réception, soit du
point de wvue du public, parmi lequel 1'oeuvre est diffusé ; et
que, de ce cOté, nous sommes confrontés a la subjectivité de la
réception ?

Faut-il se Cantonner a 1'étude d'une oeuvre d'un
artiste -lequel ? ou de quelques-un -lesquels ?- ; les étudier,
aussi, depuis leur création jusqu'a leur réception, et de la, en
déduire la fonction et la signification de 1'art pour un moment
donné ? .Il semble que l'analyse des phénoménes que recouvre le
concept d'art permetteune étude a plusieurs niveaux. Certes, mais
c'est cette sorte de prolixité, qui rend le concept quasi-

incernable

-I1I-

] : - - v » F 7
Dans l'univers de référence, 1'univers des signes, ou

nous avons Ssupposés que les concepts seraient observables, le
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corps de signes relatif au concept d'art, est-il localisable de
maniére si satisfaisant ? .Selon notre constat sur la création et
la réception de 1'oeuvre, il n'est pas envisageable de disjoindre
l'analyse de l'objet d'art de 1l'étude de la maniere dont il est,
et a été utilisé. Mais, méme si nous avions retenu 1l'option de
dégager, en dehors de 1la signification des oeuvres, un sens
relatif a la production de 1|'objet d'art, et aux spécificités de
sa consommation. Si 1'objet d'art et son utilisation de notre
point de vue d'observateur, devaient constituer les seuls signes

probants de la manifestation du concept d'art, dans le milieu

sociale, comment délimiter le concept d'art pour autant ? ;

Cela suppose de classer les objets d'art, ou en
1'occurence les signes d'art, par famille de signes. Par exemple,
en distinguant les objets en fonction des techniques dont ils
sont issus. Cela suppose aussi d'adopter un classement qui
tiennent compte, non seulement de toutes les techniques
artistiques, mais, également les présentent dans un ordre
compréhensible .

or:, il s'agit d'agencer pbele meéele, les unes
relativement aux autres, les techniques de 1la peinture, de

l'enluminure, du wvitrail, de la mosaigue, de 1l'incrustation
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marquetterie , de la sculpture encore ,ou de 1'architecture. Sans
omettre les objets réalisés a partir de métaux précieux, ou
faisant appel aux nouvelles technologies.

La longueur de la liste dépend de 1'historien d'art .Le
classement, quant a lui, semble devoir étre toujours fastidieux.
Que dire de la photographie ?, des techniques cinématographiques,
du théatre ? ou encore de la technologie informatique, et de la
création d'image de synthése ?, comment ordornner le tout
relativement & la musique ? Quand il ne s'agit pas non plus
d'omettre de rendre compte d'un matériel verbale aussi immatériel
que la poésie, dont les " techniques " sont la chair du langage,
elle-méme

Alors, qu'en est-il de ce que 1l'art est ? Peut-on
parler d'art, lorsqu'il n'est pas vraiment aisé de dire quels
phénoménes recouvre le concept ? Quand les ensembles d'objets
auxquels il référe semblent si dissemblables ?

L'art produit des formes, des images, des sons, soit
autant de signes au sein de l'univers des signes qui quadrillent
nos espaces urbains. En cela, nous pouvons avancer

qu'indéniablement les manifestations d'art participent aux
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marquage, & I'encadrement ,pour ne pas dire au recouvrement, de
la vie humaine par des signes

A ce stade de notre questionnement, il n'est pas
possible, cependant, d'envisager de quelle maniére étudier Ila
production des signes d'art, relativement a 1'échange perpétuel
de signes de nos sociétés, et des sociétés. Le sens de notre
recherche semble faire défaut. En effet, quelle vérité espérer de
notre quéte d'art, puisqu'au demeurant le concept nous confronte
a 1'evanescent, la futilité du sens? O% commence t-il dans
l'univers des phénoménes ? Peut-on 1le localiser précisément
parmi des phénoménes collectifs et individuels de refoulement ,de
fabrication, ou d'utilisation d'objet ? D'autant gque 1'art semble

nous imposer un réajustement continuel de notre rapport au sens

des choses, a la valeur que nous leur attribuons.



2 ART ET SCIENCE HUMAINE

=

L'interprétation de l'art est propre a chacun. Mais au
dela de la connaissance individuelle de l'art,“ﬁoute spéculation
est-elle vouée a buter sur un objet incernable ?

Du coté des sciences humaines, les phénoménes
artistiques peuvent étre appréhendés par le biais de la recherche
archéologigque qui extirpe du sol toutes preuves historiques

La compréhension de 1'art peut, aussi, se situer au
niveau de 1'histoire économique et sociale des sociétés, il peut
s'agir, alors de placer Le questionnement de 1l'art, au centre de
l'analyse des rapports de force de la production

Autre discipline des sciences humaines, la sociologie
permettrait de définir 1l'activité artistique selon le phénoméne
social particulier qui lui correspond.

Mais ,n'est-ce pas plutdt vers 1'objet, 1'oeuvre
d'art, 1'étude linguistique des formes, des codes, de tous ce qui

dans 1l'art fait preuve d'activité symbolique et régie Ila
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production de signes, que notre recherche devrait se tourner ?

Ou encore vers la psychanalyse , ou aussi l'anthropologie ?

Il est difficile de prévilégier un champs de
connaissance a un autre. Chaque discipline dgs sciences humaines
contribuent & multiplier les points de vue sur 1'art, lorsqu'elie
adopte une décomposition du concept selon une méthodologie qui la

caractérise

-la connaissance scientifique ne peut rendre compte
que partiellement de 1'existance de 1'art . Il manque d'ailleurs,
a ce jour, une élaboration concertée du concept d'art. Une
élaboration qui permetterait de formuler dans le langage le

contenu significatif de 1'art, et véhiculerait dans une forme
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communicable les conclusions des sciences humaines concernant les
phénoménes qu’'il recouvrent .

Certes, cette prérogative incomberait | plutdt aux
animateurs de la conscience artistique, eux mémeg.Et les écoles,
de pensée, les courants artistiques, de quelg secteurs de l'art
qu'il s'agisse, ne manquent pas, qui ont tenté de diffuser leur
propre conception .,

Mais, le point de wvue extérieur que le regard
scientifique a pu fournir sur l'art a ceci d'intéressant qu'en
cherchant & dJdécouvrir la fonction sociale de l'art et de la
production artistique, les sciences de 1 'homme ont
recontextualisé la compréhension des manifestations d'art dans
un univers d'expérimentation wvalable pour n'importe quelle
production humaine .

Alors que les représentants de l'art, quant & eux, ne
se sont pas privés d'exprimer leurs opinions sur la science, ses
auteurs sociaux, voir ses avatars. Ainsi, des mises en garde de

la littérature de “science fiction , contre des univers
inhumains que pourrait contribuer a nous imposer les chercheurs .
Par ailleurs, alors que, dans la production artistique,

la part est importante, des objets qui ont bénéficie de

1'invention technologique ou de 1'avancée des sciences. Le
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artificiels est la désignation symboligue, du lieu, de 1l'espace

ol se déploit la communication d'une société ; etcpﬁi permet presque
idéalement de rendre compte de la fausse opposition entre la
production et les << instances idéologiques >>.

Les outils, les techniques, et les produits qui
découlent de leur utilisation y existent en tant gque signes
artificiels cr€és par 1 homme.

De plus, les échanges et le commerce des biens, et des
services de la production participent & la circulation des
signes, en ce qu'ils sont aussi un échange et un commerce de
signe

Rien ne sort de 1'univers des signes artificiels . En
fait, les rapports de forces sont motivés, de maniére
compréhensible, par 1la maitrise de 1'information et de Ila
représentation. car 1la course a la propriété des moyens de
production est également une course a |[|'appropriation d'une
partie de 1'univers des signes artificiels d'une société

Notre recherche, en utilisant 1l'art a la maniére d'un
révélateur, montrera, dans cette optique, comment au fil des
siécles, cette << instance de 1'économie >> a servi la maitrise

de 1'information, dans le sens d'une adéquation, quasi-parfaite,
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septieme art, par ,exemple, tel gu'on a pu nommer le cinéma,

-

requiére l'utilisation d'une technologie a 1'échelle industrielle

Face a ces débordements de 1'art sur des secteurs
d'activité qui pourraient lui étre, a priori, totalement
étranger, comme lorsque 1l'art s'approprit le champ de 1'objet
d'usage quotidien, en faisant appel aux nouvelles technologies,
tel le plastique ( ¢ f, CHristo et ses emballages
titanesques ) - les recherches consacrées & 1'art semblent s'8tre
surtout attachées a découvrir quel novau de certitude partagé par
tous, constituait pour notre temps le concept d'art

Sous la loupe scientifique, tendue vers la poursuite du
comment, comment 1l'art est ce qu'il est ?, gquelles sont les
conditions d'existence des rhénoménes d'art P le halo
d'affectivité, 1'importance de la sensation esthétique dans la
perception de ce gqu'est l'art, - en somme, la légitimation de
l'art comme partie constitutive de la culture - semble avoir fait
place & une entreprise critique, moins philosophique, selon
lagquelle 1'art, dans une analyse intégrant la totalité du systéme
social, recouvre les phénoménes d'expression symbolique dont il
s'agit de déterminer les conditions sociales de la production

Sous 1l'impulsion sociologique, par exemple, 1'art -

étudié cette fois-ci en fonction d'une population regroupant les
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classes les plus défavorisées, jusqu'a celles les plus
dominantes, élite artistique comprise, 1'art a pu étre appréhendé
tel un concept vide , dont 1l'inexistence, en tant qu'il focalise
les attentions telle wune 1illusion, exerce un 7rdle sociale
comparable a celui de concept de Dieu, Ilui aussi, immanent a
1"homme, et influent sur les conduites de classes

Comme si le mot art, inapte & &tre saisi par la
conscience, en une représentation mentéle générale et abstraite,
correspondait & une réalité imaginaire, designant au dela, ou
peut-étre au dega, des oeuvres produites par les artistes, un
objet absent ou irréel. En fait, de part 1'existence de 1'oeuvre
de l'artiste : absent au sein de sa présence . Donc, renvoyant a
un espace irrationnel dans lequel se lirait 1les espérances
magiques et fantastiques des groupes sociaux

Un concept, en somme, d'autant plus utile a saisir la
manieére dont les individus sont hiérarchisés dans leur rapports
culturels, que la fluctuation des limites du concept d'art, dans
le temps et 1'espace, est allée dans le sens d'une meilleure
accessibilité des pratiques artistiques, ceci permettant une
analyse fondée sur le sondage de 1'ensemble des acteurs sociaux

A l'instar du sociologue, de 1'anthropologue, ou du

psychologue, nous pouvons constater gque toutes connaissance de
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l'art doit rendre compte de la religion, la morale, la politique
ou méme encore du droit, pour &étre en mesure d'évaluer le champ
opératoire du concept dans une société donnée

Il incombera a la spécificité de notre démarche, qui,
du fait de son objet, s'inscrit dans le prolongement des
disciplines de 1'histoire de 1'art, de chercher & multiplier les
points de vue sur l'art. De sorte que les signes de 1'art, nous
livrent ce qu'ils signifient, comme ce qu'ils ne disent pas. De
sorte que le discours de l'artiste comme de 1 'homme de sciences,
dévoilent 1'univers de signe dans lequel ils coexistent. Et qu'a
eux deux, 1ils nous livrent 1les catégories qui organisent la

vision du monde , de la plus fantasmatique, a la plus communément

considérée comme objective, par les membres d'une société donnée
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3 DE L'ART EN OCCIDENT :

Sans se limiter & une ére géographique particuliére,
notre recherche, pour traverser la gquestion, <X qu'est-ce gue
l'art? »>> , tentera de déterminer les constantes entre Iles
sociétés préhistoriques, celles des balbutiements de
l'organisation sociale humaine, les sociétés prémordiales dont on
peut approcher les membres suivants en quelques régions
prévilégiées du globe ; et les sociétés industrialisées, ou
en voie d'industrialisation

I1 s''agira de comparer les grilles de lecture du réel
gu' imposent les canons esthétiques des arts des sociétés
considérées, pour évaluer la maniére dont le concept d'art
participe a 1l'organisation ou a la désorganisation de la vie
sociale

Notre intérrogation, pour se faire, suivra ies
différentes phases historiques de la transformation du concept
d'art

Par exemple, il s'agira de savoir pourquoi, en Europe,
la distinction du concept d'art a suivi la reconnaissance, au

XVIIéme siécle de la spécificité de la production artistique par
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opposition aux technigues utilitaires. La position sociale du
peintre était, alors. comparable a celle du marchand de couleur.
Et bientét cette légitimation sociale était suivi de ia
reconnaissance de plusieurs catégories artistiques désignées
depuis sous le nom de beaux-arts

Or, que s'est-il produit pour qu'en trois cent ans
1"inadéquation deviennent flagrante entre 1'art contemporain et
la conception d'un art qui se résumerait aux seuls beaux—arts 2.
Il suffit de voir assez de liens entre 1'art moderne et celui,
son contemporain 1 'art des empilements d'objets, aujourd'hui
reconnu internationalement pour mesurer a travers la diversité
des oeuvres produites 1'éclatement du concept d'art .

Des empilements d objet, compression de Cesar,
sculptures composites d'Arman , aux happening, créations wvisant
la révélation de l'instant et 1'accés & 1'éternelle ephémérite,
les lieux ou l'art était consacré se sont multipliés qui ont wvu
apparaitre des créations gquasi-inclassables, marguant une
porosité, un chevauchement des catégories artistigues .

Comme 8i, les productions des artistes avaient
échappées aux catégories des beaux — arts et aux institutions qui
en assurent la légitimation .Comme si, 1'objet issu de

technigues mixtes, créé par une technique inédite, ( le
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photomontage c¢réé par Hausman pendant la premiére guerre
mondiale, par exemple ) ; imposait de ne pas parler seulement
d'architecture, de peinture, de sculpture ou de musique, mais de
s'intérroger sur le sens de cette tendance a la diversité et a la
multiplicité de 1'oceuvre d'art

Qu'y a t'il & comprendre des manifestes d'artistes
revendiquant une vision de ['art jusque la jamais envisagé de
maniére aussi totale ? Y-a-t-il des déterminations historiques a
la base de ces revendications ? S'agit-il d’'un éclatement des
sphéres de légitimation des arts ? D'une modification radicale
des institutions attachées & enseigner les codes esthétiques
régissant notre perception du réel ?

Si on peut mesurer la transformation du concept en
comparant les théories esthétiques des artistes et des promoteurs
de 1l'art en général, et 1la fagon dont ces théories sont
diffusées, comprises, par les spectateurs a qui elles
s 'adressent. Il sera possible de dire quelle est la nature de la
transformation du concept d'art, par la description de la
fagon dont il est utilisé et inscrit dans les vies de ceux
gqui l'intéegrent a leur systéme de valeur

Que signifirait, par exemple, que les spectateurs de

l1'art moderne que nous sommes , soyons déroutés par la
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multiplicité des productions artistiques, [ 'absence de liens
évidents entre les pratiques qui les ont engendrées, 1'abscence
de mots méme permettant d'établir une sorte de cartographie de
l"'art, par la mise en évidence de courants, d'influences ; a
défaut de pouvoir dire ce qu'est l'art, & ce moment de notre
histoire ?

Est-ce a dire gque la mutation du concept d'art
correspondrait a une mutation plus profonde sur le plan
conceptuel? l'univers mental humain aurait-il changé ?

Si 1'on ne peut" aire ce .qul‘est l'art & ce moment de
notre histoire, peut-étre est-ce qgue depuis 1'avénement du
concept dans 1l'univers mental, les artistes en modelant le monde
sensible des formes, relativement & ce qgu'ils ont cru ou sentis,
qu'était 1'art sont parvenu au deia du champ d'influence de
l'art

En ces régions limites, ou 1'apparition de création
quasi-inlassable, est incompréhensible, pour le public, dans le
sens strict ou ellegsse situent en dehors de la compréhension du
concept d'art ; lequel, pour les englober réclamerait une
extension plus grande, que le public ne pourra dcquérir qu'aprés
la réception de 1'oeuvre, et sa reconnaissance en tant que tel

En ces régions limites, é&galement, ou le concept d'art ne
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rayonne pas dans les limites d'une nouvelle forme conceptuelle,
saisissable par la conscience. La 05 l1'art confronte notre pensée
a 1'abscence de limites. En fait, peut-&tre lorsque l'art semble
avoir confié son champ du possible a 1'influence d'une sorte de
folie
Comme si 1'art pouvait étre saisi par la conscience,
en ce qu'il était, mais non en ce qu'il va étre
Et qu'a constater le rejet ,1"incompréhension des
productions des artistes, a la source de 1l'art moderne ; qu'a
considérer la connotation parfois oiseuse, péjorative du mot
"art”. Il suffise de se perdre dans le tableau de Malevitch, Ile
precurseur de 1'art abstrait; exposant en 1914 , " Carré blanc
sur fond blanc "; pour croire que l'art n'existe plus, ou qu'en
tousg cas, sa coquille morte flotte dans 1'univers mental, depuis
un certain temps, et révéele que l'art n'a jamais existé gue comme

mot
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4 - ART ET AUTRES CONCEPTS

1 - Si cette recherche réussit a dire, a montrer, a
faire comprendre ou sentir, ce qu'est 1'art, le but sera
d'évaluer le pouvoir de l'art, illusion ou non, sur le devenir,
sur notre devenir

Creuser les rapports que le concept d'art entretient
avec les autres concepts devrait servir cette finalité, en
optimisant 1'appréhension des limites du concept, et en
permettant de comparer les réalités qu'il recouvre a des
phénoménes comparables

ainsi, avons nous constatés que lorsque ['artiste
crée, sa création est 1'objet d'une perception de la part d'un
public. L'oeuvre d'art, la création est donc le support d'une
transmission de message d'un émetteur wvers un récepteur. Que le
message ne soit pas regu, qu'il est été altéré, d'une fagon ou
d'une autre, une communication s'établit par le biais de 1l'art.

Autrement dit, gquel gqu'indistinct, que nous apparaisse le
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concept d'art, il reste que, procédant d'un échange de signes,
nous savons que l'art est un phénoméne de communication

Or, c'est en tant que les manifestations d'art usent
d'un mode de communication spécifique et engendrent des
situations de communication comparables & d'autres situations de
communication gue nous pourrons mieux observer le concept .

Ainsi, quant a ce gue nous pourrons considérer comme le
dehors du concept, est-il envisageable de déterminer les
interactions qui lient l1'art aux autres << instances de
1'économie>> , jouant un rdle direct dans la communication des
sociétés considérées. A savoir principalement la religion, la
morale, la politique et le droit .

Comme nous nous appuyons sur un concept de
communication a trois niveau. Celui de la communication des bien
et des servicCes. Celui de la communication ( ou circulation ) des
femmes ( vital pour les sociétés du néolithique ). Et biensfire,
troisieme niveau : celui de la communication des messages. Aussi,
la mise en perspective de 1l'art avec la religion ou la politique,
devrait nous permettre une appréciation au cours du temps de la

maniére dont |l'art et les (\/instances » plus spécifiquement

38



idéologiques influent sur la chaine économique de la production,
la distribution et la consommation

-Notre recherche sera donc, également, 1'occasion d'évaluer
selon le type de société considéré , de quellefagon la production
domine 1'économie, ou plutdt comment la communication régit les
modalités de la superposition de la << base économiques>> et

({des instances idéologiques »>>.

En effet, si la production de la vie matérielle conditionne
la wvie sociale, la production est en retour strictement
dépendante de la vie sociale quant a sa pérennisation

La production des moyens de satisfaire les besoins
vitaux ne se maintient pas de la méme fagon en état de guerre
civile, par exemple

Or la vie sociale, qui implique la coordination de
l'action des individus de la société, dérive forcément du mode de
communication d'individu & individu, d'individu A& groupe, de
groupe a individu et de groupe a groupe

Autrement dit, dans toutes les sociétés, des liaisons
unissent 1'état des forces de la production avec 1'état des
forces de la communication

Ces constatations rapportées & 1'univers des signes

artificiels des sociétés, 1l'on congoit que l'univers des signes
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artificiels est la désignation symboligue, du lieu, de 1l'espace

ol se déploit la communication d'une société ; etcpﬁi permet presque
idéalement de rendre compte de la fausse opposition entre la
production et les << instances idéologiques >>.

Les outils, les techniques, et les produits qui
découlent de leur utilisation y existent en tant gque signes
artificiels cr€és par 1 homme.

De plus, les échanges et le commerce des biens, et des
services de la production participent & la circulation des
signes, en ce qu'ils sont aussi un échange et un commerce de
signe

Rien ne sort de 1'univers des signes artificiels . En
fait, les rapports de forces sont motivés, de maniére
compréhensible, par 1la maitrise de 1'information et de Ila
représentation. car 1la course a la propriété des moyens de
production est également une course a |[|'appropriation d'une
partie de 1'univers des signes artificiels d'une société

Notre recherche, en utilisant 1l'art a la maniére d'un
révélateur, montrera, dans cette optique, comment au fil des
siécles, cette << instance de 1'économie >> a servi la maitrise

de 1'information, dans le sens d'une adéquation, quasi-parfaite,
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de la propriété des moyvens de production et de 1'ensemble des
signes artificiels

Et comment en devenant art, cette << instance »>> a
cherché a se désolidariser des autres << instances idéologiques>>
pour que la maitrise des moyvyens de production, si elle correspond
a la maitrise d'une partie déterminée de 1'univers des signes
artificiels, n'implique pas une maitrise totale de la
communication

Comme lorsque 1'art, jadis, outil technique au service
de la stratégie de communication, d 'une institution qui
l'englobait, était art du signe, avant d'étre art, et en 1'espéce

travaillait & la production des signes du sacré

2 - Parallélement a 1'observation du concept d'art, la
thése tentera la reconnaissance de son dedans ; ce qui devrait
ouvrir la recherche a 1 'appréciation des comportements

irrationnels des acteurs économiques

Que 1'art coexiste avec le savoir-faire ( du fait de la
technique qui supporte la création ) indique qu’'il serait savoir
sans que ce savoir soit toujours pleinement conscient. De méme
que la théorie d'Archiméde se cache dans la pirogue, a l'insu de

l'indien traditionnel, 1l'art pourrait &tre un savoir enfermé dans
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l'objet, et révélé partiellement a la conscience du spectateur.
Un savoir limite, en fait, dont le propre, pourrait &tre de
séduire la raison en s'adressant au sens, par diffusion d'un
message dont la forme réjouit la wvue, 1l'ouie, le toucher et
parfois méme le golité, avant d'atteindre 1'ame

Dans l'exemple historique de 1'action réciproque de
l'art et de la religion, 1l'art a, ainsi, pu orienter les
conduites des individus et contribuer a la constitution de leur
é8tre social et de leur conscience, en canalisant les croyances

En effet, qualité intrinséque de 1'art : tous les

secteurs de l'art ont la propriété de nous faire accéder a une
représentation synthétique de 1'univers et d'autrui

Qu'il suffise de penser a l'art de 1'enluminure,
joignant au contenu des mots la persuasion des images; qu'il
suffise de penser a l'art de la peinture, du vitrail, ou de la
mosaligue aussi, pour considérer la fagon singukiére dont
1'édifice religieux est magnifié par toutes ces techniques, et
ainsi conditionne 1'esprit, en établissant des liens significatifg
entre 1'énoncable et le visible, ce, dans 1'espace de 1l'eglise ou

de la cathédrale, dont 1'architecture verticale conditionne les
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Le bhavacakra, ou roue de lexistence du bouddhisme tibétaif, présente six royaumes, autant d'états de réincarnation :
celui des dieux, des dieux jaloux, des étres humains, des animaux, des esprits affamés et des enfers.
Au centre, porc, coq et serpent figurent ignorance, passions'et agressivité, Yama, seigneur de la mort, tient la roue.




vies d'un village ou d'une ville, dans le méme sens élévatoire
gue la priére a Dieu

Il apparaitra que tous les arts religieux sont artgde
la création du signe religieux, que leurs représentations
transfigurées du réel se font échos, en méme temps qu'elles
fagonnent 1'esprit, comme la langue fagonne la pensée en imposant

des mots et des catégories de sens pour chaque chose du monde

Ainsi du vitrail dont 1'histoire qu'il met en scéne
dans 1'architecture de 1'église, souligne un passage du texte
fondateur, 1'exprime dans la dimension du visible, le projette
dans 1'espace intérieur de la cathédrale, laquelle peut é&tre
envahie de lumiére teintée, ou jouer du clair et de 1'obscur,
lorsque dans d'autre sociétés, la décoration du temple souligne
le mythe fondateur, le fait accéder a la réalité communautaire,
en l'instaurant dans une durée et un espace qui s'offrent comme des
repéres pour les fideles

Au Tibet, les temples boudhistes, par le bhavagkra,
roue de 1'existence peinte ou sculptée, rendent hommage, et
instituent dans 1l 'univers humain, la presence du Dieu de la mort:

Yama. Il tient dans ces griffes la roue de la réincarnation,

rappelant que tous systémes de représentation du monde intégre
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pour principe de base le mouvement qui entraine 1'individu de
renaissance en renaissance.

car chaque fois, le sens des formes véhiculées par les
iconographies religieuses vise & 1'édification des puissants, et
ia diffusion d'un socle de raisonnement assurant la cohésion du
groupe autour d'une vision du monde wunilatérale. La, la
réincarnation en Inde ou en Chine, ou a l'opposé, la croyance en
la résurrection individuelle répendue dans 1'ére de domination
chrétienne .

En fait, l'art au service de la stratégie de
communication d'une institution religieuse qui l'englobe, a pour
effet premier de préciser les formes de l'altérité .

Par opposition & 1'espace sacré délimité par les murs
de la cathédrale le mal sera tenu & 1'extérieur. En témoignent
les sculptures de gargouilles, monstres-démons ,relégués sur le
toit des édifices gothiques, et chargés de cracher les eaux de
pluie, recueillies dans les gouttiéres, a distance des murs .

Or, cette coincidence de 1'espace et des cadres de
pensée, nous aurons l'occasion de le montrer, fait des signes
d'art, un puissant instrument pédagogique. L'art aide le groupe

4 prendre conscience de ce qu'il n'est pas, et apporte une
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précision implicite ou explicite des rapports que chaque membre

doit entretenir avec cet extérieur, que 1'art designe .

Aussi, Notre quéte nous conduira naturellement, a
apprécier l'enjeu que 1l'art représente par sa capacité a oeuvrer
pour une cohésion sociale spécifique, et voulue par une instance
idéologique dominante .

Nous nous intéresserons, en cela, aux comportements
irrationnels et a leur maitrise, en étudiant dans les sociétés de
différents types, le probléme de 1'altérité considérée comme
valeur, et déclinée par l'art, en images, en figures, répertoriés
et cataloguées, par la conscience collective .

Nous aurons, ainsi, le loisir de découvrir Ila
constitution de l'enveloppe du soi, 1'étre de signe qu'est 1'étre
sociale, qu'au fil du temps nous pourrons apprécier dans la
définition négative qui le 1it & autrui, et se donne a
comprendre dans la représentation. Représentation du groupe
rival, représentation de 1la nation ennemie. Que 1'altérité
s'incarpe, également, dans la figure du fou, se devine dans le
maquillage, la disparition du deuxiéme sexe sous des signes
esthétiques, qu'il se saisisse dans la partition de 1'humanité

entre maitre et esclave, ou encore, lorsque les déclinaisons de
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l'altérité, marquent une inflexion des mentalités et laissent
échapper des catégories de la non-reconnaissance, le concept de
1'enfant en remplacement de la figure du petit adulte...

L'étude de la normalisation esthétique de 1'altérité,
nous permettra donc de suivre 1'évolution des mentalités par la
mise en lumieére des mécanismes d’'inscription des valeurs

dominantes dans les consciences individuelles
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5 - VERS UNE PHILOSOPHIE D'ART

Qu'est-ce que l'art A les ricochets de cette
interrogation, en faisant sentir la complexité du concept d'art,
nous ont conduit au seuil de 1l'enjeu de la compréhension de la
transformation de ce concept a géométrie variable

Selon notre cheminement, se questionner au sujet du
concept d'art, c'est user de 1l'art comme d'un révélateur, qui en
ouvrant notre conscience sur le sens des signes de 1'art, le sens
de leur fonction sociale, nous permet d'analyser un mode de
communication, relativement aux signes qu'il met en circulation ;
afin d'évaluer leur influence sur 1'échange global de signes,
dans une société déterminée

Par cette approche, il ne s'agit ni de réduire 1la
question de l'art a des considérations esthétiques, ni de sous-
évaluer l'influence de la beauté, ou 1l'importance du choix de la
forme que va prendre un objet, et l'action déterminante que cette
forme exercera sur sa consommation

Il s'agit de faire le procés de l'art par sa qualité de
phénoméne de communication. De mesurer la valeur de l'activité

symbolique résultant de 1'existence des phénoménes d'art. En
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somme, de dégager de 1'histoire de 1'élaboration du concept
d'art, les mécanismes, les individus qui, par leurs actions, ont
matérialisés le concept d'art dans le champ social, le rendant
visible, et par la méme lui conférant un pouvoir .

Car, ainsi que nous avons essayés de le montrer lors de
ce long préambule, les concepts existent en ce sens qu'il
générent des actes. La force d'un concept est, ainsi, fonction des
possibilités d'action sur le corps social du groupe/é la cohésion
idéologique duquel contribuent le concept, en 1lui permettant
l1'élaboration, et la rationalisation, d'une stratégie
d'intervention sur 1'univers des signes .

La production, la modification, la consommation ou la
destruction d'objet, marquant l'accés dans le visible d'un
concept, ici synonyme de pensée en action devenu visible du fait
que 1l'univers social est marqué par les signes de son existence,
- cette sorte de révélation du concept est toujours 1'indice
d'une modification des rapports de forces traversant 1'univers
des signes .

Toutes les orientations de recherche envisagées

jusqu'ici pour notre questionnement de 1'art, trouverons donc
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leur unité dans la détermination des rapports de pouvoir, passés
et présents, intégrés par 1'art .

Le concept d'art sera étudié en tant g'une force dont
nous chercherons a classer les formes concrétes dans lesquelles
elle s'incarne, pour les mettre en relation avec les buts gqu'elle
sert, et les movens gqu'elle emploie .

La détermination de 1'essence revenant pour nous, au
dela de la détermination d'un corps de signe, & la compréhension,
1'analyse d“un savoir particulier sur l'univers, graAce auquel le

=

concept tire sa capacité a mobiliser les passions humaines .

Avant gque de pénétrer dans le vif de notre quéte,
signalons encore que notre étude du concept d'art suivra
l1'évolution de 1'écriture .

Nous aurons a le démontrer ultérieurement,
l'interdépendance des arts repose sur une problématisation du
langage. En l'occurence, le besoin de voir les interprétations du
monde extérieur fixées sur un support, donc le besoin d'écrire,
est a l'origine de 1'expression artistique. L'art relevant d'un

besoin universel, charge sera conféré a notre recherche de
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démontrer que les sociétés sans écriture n'existe pas, car ce
besoin qui rend compte de la partition du réel entre signes
artificiels et signes naturels est la condition de possibilité de
la conscience au monde . Et les sociétés humaines doivent
assouvir ce besoin, quitte & ce que leur écriture soit tatouage

! f et que le corps lui méme serve se support au signe

Par ailleurs, a la recherche du sens de 1'art,
souhaitons encore que plongé dans le terreau de la communication
de n'importe quelle société, A& commencer par la notre, la
fécondité de notre questionnement participe a l'éhergence d"une
nouvelle philosophie de 1'art

Ainsi, souhaitons que notre démarche n'enferme pas le
questionnement philosophique sur lui-méme, en ne rendant compte
finalement que de la sensibilité ou de la pensée d'un seul sujet
énonciateur. Mais plus noblement, qu'a la rencontre d'autrui et
de la matérialité des choses, 1'art nous permette la restitution
d'un réel tissé par l'entrecroisement des regards .

Souhaitons que notre intention philosophique - a

s'inscrire dans une dimension critique du langage, telle gu'ont
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pu la mettre a nue Nietzsche, Foucault ou Wittgenstein - puisse
pénétrer dans la méme bréche, et trouver le point surréel
mi-réel, mi-symbolique, grace auquel, le discours des hommes et
des femmes, la forme étudié des choses cessent d'étre un motif de
dissimulation des mobiles humains
Que de ces trous dans 1'écran des signes, sourdent,

aussi ,les forces de 1'art vers leur rencontre. De sorte qu'a
l'aube du 1IIéme milliénaire, soit mieux compréhensible le
tourbillon spirituel, qui a marqué nos univers de signes par de
nouvelles formes, et a produit des destins originaux , dénotant
des intentions, qu'ici nous identifions sous les termes de
philosophie de 1['art, et dont, ici nous aurons a évaluer le
potentiel de transformation de notre devenir

Ainsi de 1l'action des surréalistes. Ainsi, des
écrivains, Herman Hesse, Henry Miller, ou W.Burrought de la "beat
génération ", lesquels nous avons regroupés sous 1'appellation
"auteur de la branche noire de la littérature”

Ainsi, et concernant des champs de recherche
différents, de Levi -Strauss et son anthropologie structurale,
dont nous montrerons les raisons qui 1'instituent, lui, et

d'autre scientifiques, au premier rang des penseurs d'un
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mouvement propre au XXemesgiécle,celui justement 4'une philosophie
de 1'art

Philosophie dont les ramifications nous conduirons
également a considérer sous un autre jour le mouvement musical
nommé "Hip-Hop ". Autre domaine .autreg movens, ou se lit encore

l'action des forces agissantes de 1 art -

Exprimer combien notre démarche sourd de 1'urgence du
moment, est inutile .

Tandis que 1'art, les arts ont toujours été ce masque
de signes, qui posé sur nos yeux, servait une certaine lecture
du réel. Nous sommes les contemporains d une transformation dans
la maniére de lire le réel. Cette maniére de masquer le monde,
propre a 1l'art, est également & la base du principe des
révolutions technologiques des télécommunications : a savoir un
réel pergue par un écran de signe ; celui-13a, sans jeu de mot,

"

gque nous pouvons résumé en disant de lui que c'est le petit
écran " .

Soit un écran, comme un nouveau masgque germant

subitement sur le précédent, plus ou moins incidieux, un écran,
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en tous cas. duquel surgissent des signes vecteurs d'un flux

instantanné d'information, marguant un bouleversement des

rapports de forces, et une modification des relations humainesS
sans précédent. De plus.,un dcran aux multiples formes, et qui

n'est pas non plus en reste d'irréalité, puisque non seulement il

produit du sens en masse. mais la révolution des moyens de

communication, semble s'orienter vers une communication,

d'avantage virtuelle, d'avantage controlée par la machine.

Aussi, dans l'univers de signes,pour ne pas dire de
signaux, dont nous sommes devenus prisonnier dans nos sociétés
moderne, quelle pensée organisatrice pourra naitre d'un
saisissement par la conscience de la subjectivité; de toutes les
subjectivités; sur fond d'intérrogation d'un masque de signe que
l1'art semble nous tendre,comme du fond des temps ?

Tel est le sens retrouvé de notre questionnement sur l'art .

53


http://www.tcpdf.org

ZONES DE RECHERCHE :

TABLE DES MATIERES PROVISOIRE

54



1° PARTIE: L'ART, OU LE TOUT DANS L'UN

I) L'art tire sa force des possibilités du signe & offrir le monde derriére une
représentation qui en est sa lecture.

(Savoir et pouvoir)

(Art et microcosme)

IT) Naissance de I'écriture des sociétés primordiales sous la forme du masque.
(Espace sacré-Masque-Théitre)

(Théatre et illusion magique)

IIT) Conflit de pouvoir entre le prophéte et le chef de clan.

2°PARTIE: APPROCHE DE RESOLUTION DU CONFLIT

I) Naissance du projet architecturale et ambivalence de I'écriture sacrée et
profane.

IT) Ecriture: Instrument comptable et religieux aux mains des scribes et du
pharaon.

III) Gréce: Comparaisons avec la cosmogonie égyptienne et le réle du chan.ane
dans les sociétés amérindiennes.

IV) Naissance de la tragédie-Fin du symposion-Role de la tragédie dans la
consolidation de la culture de masse du monde hellénique

V) Vision du monde platoniste. Vision du monde aristotélitienne et disciples:
Alcibiade disciple de Socrate, Alexandre Le Grand disciple d'Aristote.

VI) Role de la bibliothéque dans le projet politique du macédonien.

VII) Roéle de la diffusion de I'écriture et du développement des moyens de
communication, dans la stabilité de I'empire romain.

VIII) Part de I'héritage grec dans la constitution de I'univers de signe
caractéristique du monde occidentale:

La consolidation de la doublure du soi: L'émergence du sujet.

IX) Littérature et contre-pouvoir: L'exemple de Kallila et Dimna.

X) Contrdle du commerce de la méditerrannée et développement de Carthage.

XI) Hannibal le barbare: Stratége total.

55



XII) Figure de contre pouvoir sans écriture: Spartacus.

XIII) Figure synthétique du monde antique et préfiguration de I'ére chrétienne:
Jésus-Christ.

XIV) Jésus-Christ ou le zéro.

XV) Organisation d'une stratégie chrétienne d'expansion.

XVI) Naissance de I'art chrétien, et assimilation des anciens dieux & des démons.
XVII) Fin du conflit entre le prophéte et le chef de clan: L'entente des rois et des
papes en Europe.

3°PARTIE: LA FIGURE DE L'AUTRE

I) L'étre invisible: Eve.

II) Beauté et animalité,

IIT) La beauté de la mosquée, la beauté de I'église.

IV) Etude du role des arts dans les stratégies de communication de I'église
islamique et chrétienne.

V) Naissance de la peinture a I'kuile.

VI) L'exemple de Caravage.

VII) La sorciére et la figure de I'enfant.

VIII) Désacralisation du domaine médicale et expansion du pouvoir profane.

IX) Sédition d'une église réformée et réappropriation des domaines religieux et
scientifiques par les forces agissantes de I'art.

X) Role du mécénat.
XI) Louis XIV, I'apogée de la fonction royale et I'institutionnalisation de I'art.
XII) L'exemple des jardins de Versailles, ou lorsque les dieux révoqués par

I'univers des signes de la ville chrétienne, résurgissent, convoqués par la main
royale.

56



XIII) L'importance du phénoméne de cours et du role pris par des femmes dans
les salons littéraires. -

XIV) Le bon sauvage, le fou, le comédien.
XV) Les fissures du systéme royal et la mobilité sociale.
XVI) Prise de conscience et révolutions.

XVII) Ruine du lien 4 Dieu, et structuration des relations sociales autour de I'état-
nation naissant.

4° PARTIE: REVOLUTION DES MODES DE TRANSMISSION DE
L'INFORMATION.

I) L'art dans la communication des débuts du XXe siécle.
I1) Moyens de communication et culture de masse.
IIT) Premiére guerre mondiale et cassure de I'étau royale sur le vieux continent.

IV) Mondialisation des prises de conscience, révolution des moyens de
communication, et montée des révolutionnaires démoniaques.

V) Intercroisement des champs d'investigation du théitre et de la psychiatrie.
VI) Institution médicale et euthanasie.

VII) Dédoublement de I'art: L'art totalitaire, et diffusion croissante de l'image-
information.

5° PARTIE: MONTEE DE LA FACE CACHEE DU MONDE
I) Résistances des sociétés primordiales et stratégie étatique de soumission.

II) Croissance des villes, gestion des fonctions et résistances des milieux
artistiques.

III) Uniformisation des modes de vie et internationalisation du concept d'art.
IV) L'apport de I'art africain a la culture des masses des mégalopoles.
V) Crise du thédtre et sentiment de la théatralité des relations sociales.

VI) Télévision et autres avatars de la peinture.



VII) Le projet architectural et la volonté politique.

VIII) Le pouvoir de I'écriture dans un monde de lecteurs: Signalisation de I'espace
urbain, expansion de I'illusion moderne et résistance des héritiers de la littérature

noire.

IX) L'univers bidimentionnel et la recherche des signes de I'univers.

X) Art et alternatives.

58



EXTRAIT DE LA 4 EME PARTIE:

« REVOLUTION DES MODES DE TRANSMISSION DE
L’ INFORMATION »

1) L’art dans la communication des débuts du XXEME siécle.
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OBJET DE L'EXTRAIT
Analyse de la communication des débuts du

XXé siécle

FINALITE DE L'EXTRAIT DANS LE PROJET DE RECHERCHE

Préciser le contexte social , économique et politique des
pays industrialisés , en l'occurence ceux du continent
européen , afin de déterminer la position de l'art au sein
du systéme de communication de 1'époque considérée.

L'extrait présenté ici est en cela une introduction a la
compréhension du rdle et de la fonction des artistes
majeurs du début du siécle.

I1 se prolonge dans le projet de recherche par 1l'approche
de leurs oeuvres.
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A 1'aube du XXé siécle , calendrier grégorien , lorsque la terre
depuis son centre de feu écoute l'agitation des hommes en surface

elle ressent 4 1l'emplacement de ses pdles , le courage des
explorateurs , égarés , 1la , loin de leur communauté , a la
recherche de la vérité ou de la gloire.

Tandis qu'en retrait de cette exploration surhumaine , l'ensemble

des descendants d'Adam et d'Eve | en un concert disharmonieux
n'en finit pas de s'étonner des découvertes du siécle qui ont
modifié le paysage de l1l'écorce terrestre.

Les vibrations sont plus fortes en ces endroits ot la parole des
hommes se méle aux cliquetis , aux ronflements , aux soupirs
incessants des machines modernes. a

Celles , guidées par la main de 1l'homme , qui creusent le sol
pour en extraire le charbon.

Celles , machines-outils , qui peuplent les ateliers , les usines
et imposent 4 des villes entiéres le rythme du travail mécanique.
Celles , encore , monstres de technique qui relient ces mémes
villes entre elles , parcourant les chemins de fer , véritable
toile métallique perpétuellement en expansion dans ces régions

du globe oit 1'on sait aussi que 1l'air du ciel n'est plus
exclusivement respiré par les oiseaux depuis qu'on vole en

dirigeable ou en aéroplane & essence.

Mais cette marée de bruits a-t-elle un épicentre?

-

Non , ou du moins plus tout a4 fait depuis que le vieux continent
aprés avoir divisé le monde en métropoles et en colonies , n'a pu
empécher treize d'entre elles de devenir les treize dtats-unis
d'Amérique. :

Car un nouveau monde s'est bati au deld de 1l'océan.

Et ce monde , assis sur un territpoire immense depuis que ses
pionniers ont conquis les derniéres terres de l'ouest , est v
désormais aussi bruyant que l'autre.

A la vérité, cette cacophonie provient de ce que du continent
américain au continent européen le monde semble voué au progrés.
Sa diffusion court le long des lignes du télégraphe en signaux
encore inhumains, rattrapés par le propre timbre de voix de
l'opérateur dont, & l'autre bout du fil, la sonnerie du téléphone
annoncera bientdt la présence.

Car le progrés est 13, ou la encore, partout od la probité et la
minutie des hommes de sciences les conduit & faire rayonner leur
génie tel des filaments parcourus par la lumiére qui s'arrachent
& 1l'obscurité des siécles passées, et se tendent comme des
cométes vers l'avenir.

En deg¢da , marchant le long des lampadaires , l'homme des rues
est fils d'un travail qui l'enchaine a une communauté et le
distingue par un habit et un langage marqués.



I1 peut s'effrayer de 1'avenir quand il jaillit d'un drap noir
dans un cinéma ambulant ; pour lui , l'avenir se conjugue au
présent de sa sueur.

En Europe et plus particuliérement en France , quelques peintres
1'ont compris , et sont sortis de leurs ateliers pour
impressionnerleur toile du temps qu'il fait.

Des écrivains et illustrateurs 1'ont compris , eux également

lorsqu'ils travaillent & donner une mémoire aux habitants des
villes ou des champs dont le labeur ‘sera oublié demain.

Mais filent , filent sur les routes caillouteuses les automobiles
des industriels et des financiers.

La haute bourgeoisie et 1l'aristocratie s'harnachent de
combinaison de cuir , portent des lunettes 4 grosses sangles .
Les femmes attachent leur chapeau avec des voiles qui leur
protégent le visage , ou alors , revétent de véritables
scaphandres pour se griser de cette vitesse qui a pris tout le
siécle.

Pour ces dames , une révolution majeure : la mode , le
métropolitain , la bicyclette et 1'air du temps commencent &
libérer leur corps des servitudes du vétement.

Pour ces messieurs , l'exploitation directe des énergies
naturelles en quantité apparemment illimitée , la mécanisation ,
laissent prévoir le remplacement progressif du travail humain

par la machine.

Plus sfirement, la productivité fait percevoir une prospérité

sans limites parceque le progrés industriel qui s'emballe est
désormais irrerversible.

Pour se maintenir , cette élite fortunée s'est édifiée un
véritable paradis de confort et de beauté au milieu du monde ;
et elle suscite des désirs d'autant plus habilement entretenus

dans toutes les couches de la société , que par ailleurs , elle
elle se fait 1'echo par la voix d'une presse qu'elle tient
dans sa main , d'une croyance absolue aux bienfaits du progrés .

Seulement la haute bourgeoisie et l'aristocratie de Paris comme
des autres capitales n'ont pas la maitrise totale de la
représentation.

L'envers du décor est notamment révélé par ceux de ses propres
membres dont la prise de conscience fissure 1l'unité de la
classe dominante.

Or , ceux-1a sont des réformateurs philantropes ou des artistes.
Par leur prise de position, par l'enganement esthétique de leurs
oeuvres, s'emplifie le soupgon porté sur un bouleversement
auqeel on reproche de ménager la futilité et 1l'insouciance de
quelques uns, dans le mépris de la miscére subie quotidiennement
par la plupart des hommes.

l.a situation est en fait explosive .

LLe tissu social s'éffondre sous le picd des marginaux , acculés
1 la délinquance , a8 la mendicité , ou pour des femmes recrutées
parmi les ouvriéres d'atelier , les demoiselles de magasin , les

domestiques , la misére les méne & la prostitution.
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Tandis que cette frange de la société & la dérive inspire le
dégout , la peur au sein de la bourgeoisie la plus austére qui
devant ces signes de la décadence redoutée , agite le spectre
du péril vénérien , véritable menace nationale que fait peser
sur le reste de la société cette lie de l1'humanité aux moeurs
barbares et sauvages.

1

Mais la rumeur sourd également et en premier lieu de la
population ouvriére agitée par des mouvements syndicalistes

qui s'exacerbent en actions collectives lors des gréves.

Celles ci trouvent d s'incarner en la personne des meneurs

du mécontentement , porte voix ici et 14 des revendications
ouvriéres.

Et eux mémes sont relayés & un échelon politique supérieur

par les représentants du socialisme , qu'ils soient propagateurs
d'utopies réformatrices ou défenseurs invétérés d'un socialisme
scientifique.

A l'image d'une situation répandue dans l1'Europe des débuts du
XXé siécle, la France est ainsi parcourue par deux vibrations
majeures, vectrices de perceptions contradictoires de la réalité.

La premiére est ascensionnelle et se caractérise par son
instabilité volcanique : elle émane immédiatement des conditions
de vie de la plus grande fraction de la population dont
l'agitation délégue en haut lieu des représentants a4 ses
inquiétudes.

La seconde native des postes clés de l'économie est expansive

et a deux vitesses : l'une presque fulgurante parceque chaque
individu qui en constitue la force vive est , & lui seul ,
capable de modifier le comportement des acteurs sociaux qui
l'entourent , ce , de par sa propre position sociale et le:
pouvoir alchimique de l'argent qu'il concentre entre ses mains;
quant 4 l'autre mode de propagation de cette vibration , il
‘trouve sa dynamique dans l'action concertée ou non de l'ensemble
de ses représentants. '

La maitrise qu'ils ont des machines , des usines , des movens
d'échanges, des capitaux et des ressources humaines leur permet
de plier la matiére en un mouvement laborieux et lent ol le
labeur de la multitude est mobilisé pour 1'édification d'une

forét matérielle de signes consacrant l'authenticité de leur
domination du réél.
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De fagon certaine, ces vibrations sont d'une complexité infinie

4 1'échelle de 1l'individu. gt e Tl i # '

Elles sont faites d'actions, de paroles, de sueurs et de

sentiments. . Ao a8 w8 . oy

- Chaqﬁn“agiﬁfgﬁr,le-réelldbmmun@fvglpptai;ementjdu'noq,fcar_il

“riidéple jcgipurs'&utbﬁ;*&leﬁiﬁé;fﬁhréd;itbute@sa.yiejlés'I”j__f

.signgs'd&f&ﬁﬁ”existénég;.étf1'5$13§¢§cé;vibre;:mémé~aliénée}‘-””*

-méme; pétrie-d'i ion, dit-elle. ibthrjleﬂ1bng[dejsaﬁﬁrdpfé;3

.- Solitudes: @273 by e SPOE e T S < s g AU gl

"Il y'a que LeS'vibratiﬁﬁs_Sefcotbieﬁt;]sféﬁitent;'se mélent ou

' soudain ‘s'éteignent quand d'dutres. commencent & ray onner, mais
toujours ‘elles s'influencent. ' : % %

Et en ce sidcle naissant, deux vibrations si complexes, si
nuancées soient-elles, deux vibrations antagonistes se
distinguent dans la fourmiliére des hommes, si puissante chacune
qu'elles sont capables de faire jaillir des villes de la terre
ou soulever le sol des rues pour en extraire des pavés lorsque
1'équilibre social se rompt dans la fureur.

Mais 1'équilibre ne se brise qu'occasionnellement.

Les vibrations qu'emettent les hommes réunis en communauté de
fortune revétent généralement les formes d'une sociabilite
emmaillotée dans des codes de comportements propre a chaque
milieu.

La tension est dans 1lfair du temps, elle est plutdt sentie; 1la,
emprisonnée dans la lassitude d'un corps abruti de fatigue; ici,
‘elle échappe & un regard incrédule, amer ou injécté de mépris;
mais au quotidien elle se nourrit plutdt du silence et de
l'absence de contacts entre les différentes couches sociales,
Une dame qui ferait son marché le ferait non sans étre
accompagnée de son chauffeur, ou pour le moins, marquerait-elle
sa distance par un voile derriére lequel abriter son regard et
par des gants, la protection desquels l'affranchirait, lors de
l'achat, de tout contact direct avec des marchandes aux habits

Crasseux et aux mains sales. - ) chacun
La raison en est qu'il y a des lieux et des quartiers pour

€t que le cloisonnement-y est régle. .

Aussi quand 1la frustration déchire sa camisole de misére, fait-
elle jaillir dans le silence des vies, des cris, des hurlements
dans un climat de lynchage, d'hystérie collective oi 1l'anarchie
des révoltés tente de colporter des rumeurs de guerre civile.

Mais quand bien méme ces rumeurs parsément les journaux de la 2
. capitale, alimentent les conversations de ‘terrasse, suscitent des -
-jgdébagsfauﬁﬁa:lemgnt,fihspifentbdesfmesurgs dlurgence, ou. ot gt 7ok
fﬁpréqigitgntgléjvotgide_lbisga?cafactére socialj; quand bien .’ .
g*mémefﬁbnt.tEIég_ces;rumeufﬁ*héfﬁaraftraiedt;qﬁe-l'echo-de cris
- furieux lancés par hne-pobulation;jdgée'indispiplinéé -
.dangereuse, s'il n'y avait-.des ﬁommgshpqut_déﬁdderices;drisgh
j'aupré&;dfuneféoqiétéfd’éli;e,ﬁétfanéhée derriére:les facgades
d'un'monde sourd. g oI 2 madlen 4 <
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Parallélement & l'action des politiques, ces hommes constituent
un vivier de médiateurs appréhendant la réalité d'un regard
acerbe vis & vis des oeilléres qui restreignent la perception
et au premier rang desquelles restrictions, ils placent les
conventions régissant leur domaine de compétence: la production
artistique.

Or, en transgressant les conventions, ces hommes se postent en
marge de toutes créations et en téte d'une révolte de 1l'art
contre lui méme et contre ses consommateurs.

Et comme le scandale de leur point de vue facilite la diffusion
de leur création: les cris de la rue trouvent dans l'art un
relais, mais cette fois, représentés dans toute leur laideur ou
leur beauté, ils s'humanisent. g i

Et la rumeur s'éclaircit en personnages vivants, s'ordonne en
récits, s'affine en idées, véhiculée par des livres, des
tableaux qui franchissent le seuil des demeures bourgeoises, ou
en tout cas ne laissent pas indifférents.

L'enjeu est de taille car ces artistes diffusent leur vision au
sein méme de leyrs sociétés.

Or, dans leur ensemble, ces visions ne cautionnent pas un ordre
social ou un ordre divin.

Le temps n'est plus d'un art qui se faisait signe du pouvoir ou
signe du sacré.

Les signes de l'art montant ne s'intégrent pas dans 1'univers

des signes des sociétés industrielles telle une lucarne gréce a
laquelle 1'homme pourrait se sentir regardé par Dieu et trouverdit
dans la représentation d'un autre monde un échappatoire ou un
sens a4 sa condition humaine.

Les représentants de cet art 3 travers les images que véhiculent
leurs visions, cherchent plutdt a plonger leurs spéctateurs dans
1'ambiance réelle de leur environnement.

L'art au sein de la communication des débuts du XXé siécle assume
aussi la fonction d'un miroir.

L'homme y est renvoyé & lui méme, dans la solitude de son langage
et des signes artificiels qu'il a créés.

D'ailleurs, s'il devait y avoir un symbole de cette tendance
artistique, il serait & rechercher dans le théatre.

‘Au début du siécle, le théatre francais est le lieu d'un
bouleversement qui gagnera toute 1'Europe.

Des spectateurs aux origines modestes, désireux de voir jouer des
auteurs en accord avec les préocupations de leur temps,
investissent des scénes de fortune.

Trés vite, ils rencontrent un succés d'estime dans les milieux
avertis, et en quelques années franchissent les murs de grands
théatres.

A son tour, l'espace scénique devient le lieu d'accueil de cette
"réalité" invisible autrement pour les yeux aveuglés de préjugés.
Car le théatre a rejoint les autres secteurs de 1'art gqui tendent
& modifier le rapport du spectateur au visible.
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Seulement si l'expansion de ces réactions face aux conséquences
d'un monde industriel est géographiquement internationale, aux
portes de la modernité, l'art devient d& ce point le miroir par
lequel la réalité rejaillit, qu'il réfléchit également les
vibrations qu'emettent les hommes. _

L'irrationnel surgit dans une représentation od la figuration
en faisant apparaitre l'invisible devient & ce point hermétique
4 la compréhension du grand public qu'elle se brouille, éclate
en morceaux, jusqu'd devenir abstraite.

Le moment est proche d'un monde qui a perdu sa cohérence et qui
pour n'avoir su amortir les répercussions et de la révolution
frangaise du XVIIIé siécle et de 1'industrialisation du XIXé se
se déchire dans sa premiédre guerre mondiale.
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